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Ein Wort an Freunde des Kindergesanges. 


Wir sind kein Freund vom Aberglauben ; 
deshalb auch kein Freund der Ansicht als 
konnte das Ziel einer Belehrung und Unter- 
weisung erreicht werden durch irgend einen 
Handgriff oder Trick, den man nur anzu- 
wenden habe, um_ ,,Riesenerfolge* zu_ er- 
reichen. 

Anderseits sind wir aber ebenso entschie- 
dene Gegner des sogenannten Drauflosarbei- 
tens ohne jede Ueberlegung, ohne jede Ueber- 
sicht ohne jeden Plan. Der Lehrer ohne 
,,.Lehrgang™ geht mannigfache Umwege, und 
die Ignorierung der Arbeit anderer hat das 
eigene Lebenswerk, das Erziehungswerk noch 
immer verzogert, wenn nicht ernstlich in 
Frage gestellt. 

Deswegen nahmen wir uns schon oft Otto 
Wilmanns Ausspruch zur Richtschnur: ,,Der 
Methodenkultus hat die Gedankenlosigkeit 
zur Mutter, die Methodenscheu—die Denk- 
faulheit.“‘ ') 

Die Sucht nach einer unfehlbaren Methode 
ist fast auf keinem Gebiete so stark hervor- 
getreten, wie auf dem der Musik-Padagogik. 
Die Zahl der Leitfaden und Anweisungen 
zum Singen ist Legion. Aber, wenn man 
sich die Grundfrage stellt: .,Welche neue 
Idee, welche neuen Gedanken liegen in dem 
,soeben erschienenen Werkchen ?“—so fallt 
es sehr schwer, die Liicke zu entdecken, die 
das neue Buch ausfillt. Dass sie alle einem 
,langstgefillten“® Bedurfnisse abhelfen wol- 
len, steht wohl in jedem Vorwort. Aber wir 
glauben, es konnten getrost die ersten besten 
hundert Bichlein fehlen, es wurde kaum ein 
Singlehrer in Verlegenheit kommen, seine lit- 
erarischen Bediirfnisse nach Musikpraxis und 
Musikbelehrung zu decken; es sind ja noch 
hunderte von Biichlein zu finden, die alle ein- 
ander ahneln, wie ein Ei dem andern. 

Und doch—hat man sich einmal ordentlich 
umgesehen, wer einem denn eigentlich weiter- 
geholfen hat auf der Bahn zur Kunst, so sind 
es sehr, sehr wenige. Und merkwiirdig: das 


1) Didaktik, II. Bd., S. 363. 
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wenige Gute findet sich erstens in alten, langst 
vergessenen verstaubten Biichern, oder zwei- 
tens bei Gewahrsmannern, denen man so gern 
nachsagen mochte, dass sie als wissenschaft- 
liche Autoren von der Kleinarbeit der Schule 
sich nicht eine rechte, klare Vorstellung mach- 
en und brauchbare Rathschlage erteilen kénn- 
ten. Und doch geht von einem dieser ersten 
musik-wissentschaftlichen Autoren eine Fiille 
von musik-padagogischen Anregungen aus, 
die noch ihrer Verwertung im Volksschul- 
Unterricht harren. 

Einer dieser Vergessenen und Verstaubten 
ist Hans Georg Nageli (1773—1836); einer 
dieser noch viel zu wenig als Padagog beach- 
teten wissenschaftlichen Vertreter der Musik- 
pflege und des Musikstudiums ist der ,noch 
lebende™ Leipziger Universitatsprofessor Dr. 
Hugo Riemann. : 

Beide Namen: Nageli und Riemann ge- 
héren zusammen, wenn man tiber Musikpa- 
dagogik schreiben will. Und das, was beide 
Autoren gemeinsam verfolgen, ist die Pflege 
des Tondiktats. Nageli nennt diese Beschu- 
lungsform: Notierungskunst.*) Bei Rie- 
mann heisst es: Musikdiktat.2) In der 
Wertschatzung des Diktats stehen beide Au- 
toren auf demselben Standpunkte——Was ist 
das Tondiktat?—Das Tondiktat ist die sinn- 
liche Bezeichnung eines Toneindrucks nach 
Rhythmik, Melodik und Dynamik. 

Es liegt auf der Hand, dass, je nach den 
Sonderinteressen der Klasse oder des Einzel- 
nen, des Volks- oder des Kunstschiilers die 
Ziele dieser Methode verschieden sind und 
sein mtissen. Aber—wir kénnen uns auf 
Grund einer fast zwanzigjahrigen Erfahrung 
keinen geordneten und hoherstrebenden Sing- 
unterricht denken ohne das Tondiktat. 

Ein freudiger Zufall wollte es, dass wir 
schon vor mehr als zehn Jahren, durch die 
eigene Not getrieben, auf dieses Bildungsmit- 
tel kamen, wat das Interesse am Treffen su 

2) Vergl.: Gesangsbildungslehre von Pfeiffer, 
Nageli, Ziirich, 1870, Seite 120—170. 

3) Vergl. H. Riemann, Katechismus des Musik- 
Diktats. Leipzig, 1904, 2. Auflage. (M. Hesses 
Verlag, 1 Mark, 50 Pfennig.) 
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wecken und die rechte Bahn zu leiten fiir die 
Ziele der Gehér- und Tonbildung.*) 

Bewertung des Diktats fiir das Treffen. 
Was heisst ,,Treffen.“ ? 

Treffen heisst: einer auf Grund einer 
mundlichen oder schriftlichen Aufgabe her- 
vorgerufenen inneren Tonvorstellung den 
stimmlichen, ausseren Ausdruck zu _ geben. 
Ohne innere Tonvorstellung gibt es keinen 
ausseren geordneten Tonausdruck. Das erste 
ist immer eine—dem Nachbarn unhorbare— 
innere Tonvorstellung. Dem Tondiktat mts- 
sen also Tonvorstellungstibungen vorausge- 
gangen sein. 

Ferner mussen 


vorausgegangen sein No- 


tierungsarten solcher vorhergegangener in- 
nerer Tonvorstellungen; also die Technik 
des Notenschreibens, die Niederlegung von 


Gesangmotiven in Notenschrift, in Tonzei- 
chenschrift muss schon stattgefunden haben, 
ehe man mit Erfolg das Tondiktat anfertigen 
kann. 

Der grosse Wert des Tondiktats liegt in 
seiner Verwendung als Ueberwachsungsmittel 
fiir das geistige Kennen und Konnen des 


Kindes. Einen Ersatz fir das Tondiktat gibt 
es nicht. Die Erfolge sind Lohn genug, mehr 


als genug fur den, der guten Willen hat. Wir 
stellen hier schon die feste Rehauptung auf, 
dass es keinen tiichtigen Singlehrer gibt, der 
diese Unterrichtsform nicht schon in irgend 
einer Form angewendet hatte. Es fiihrt kein 
anderer Weg zu Singerfolgen, die befriedigen 
sollen. 

In folgendem wollen wir kurz die Art der 
Einfiithrung besprechen. 

1. Zunachst schaltet das Rhythmische und 
Dynamische aus. 

2. Fur den Anfang ist ein einzelner Ton 
genugend grosses und schweres Unterrichts- 
material. 

3. Die Klasse als 
gleichzeitig am Diktat. 

4. Die ersten Aufzeichnungen sind: No- 
ten-Luftschretben. 

5. Ob das Kind an die Tafel schreibe oder 
der Lehrer ist unwesentlich. 

Zu 1. Das Rhythmische ist uns wichtig 
und grundlegend, aber nicht fiir den Anfang ; 
denn es ist rasch dem Kinde beigebracht durch 
das Gehorgefthl; ,,lang ist der Weg durch 
Worte.“ 

Das Melodische dagegen merkt sich das 
Kind viel schwerer; daher muss es die 
Hauptaufgabe des Lehrers sein, direkt auf 
das ,,Singen“ loszugehen. Das Rhythmische 
erledigt sich wie schon gesagt, im blossen 
Gehorsingen rascher. 


solche beteiligt sich 


4) Vergl.: ,,Liederbuch“ (1. 
Auflage 1908, Hugo Lébmann. 


Auflage 1896) 5. 


Zu 2. Der Ton wird am leichtesten fiir 
den Anfang nach Ziffern benannt. Und zwar 
eignen sich die Intervalle des tonischen Drei- 
klangs am besten dazu. Am besten auf g 
(h—d). Das Kind hat bald heraus, ob ihm 
der Lehrer vorspielt oder vorsingt die ,,l* 
die ,,5° oder die ,,3°. Nach der ,,5‘ nehme 
man aus singtechnischen Griinden nicht die 
8, sondern lieber die ,,6°. Kindern mit 
schwachen Kehlmuskeln werden die ,,8° un- 
rein singen, mit Anschweben, stossend, gt- 
driickt; lauter Singunarten, die dem weichen, 


reinen, leichten Intonieren arg im Wege 
stehen. 
Welch eine Freude, wenn auch nur ein 


Ton erraten ist—mit Ziffern benannt. 

Zu 3. Die Klasse muss sich in ausserster 
Spannung befinden. Stérenfrieden wende der 
Lehrer seine besondere Aufmerksamkeit und 
Geduld zu. In der Regel geniigt es, zu sagen: 
Wenn Du mich stérst, so gebe ich keine 


Tonratsel auf.“ Der ,,Unhold™“ hat im Nu 
die ganze Klasse gegen sich.— Vor allen 


Dingen kein Schelten, Donnern, Poltern, Lar- 
men, Anschreien. Alles gehe sonst freund- 
lich, leise, ermunternd, bittend, belohnend. 

Das ist das einzig Schone an der grossen 
Singschule von Nageli und Pfeiffer, dass ihr 
erster Satz lautet: ,,Der Lehrer selbst aus- 
sere bei Erdffnung der ersten Lehrstunde 
Freude an der Musik. Er trachte, sich und 
seine Kinder bei allen Uebungen immer in 
heiterer Stimmung zu erhalten”. 

Zu 4. Die so vorbereiteten Kinder héren 
sich den Dreiklang — zerteilt— an. Darauf 
fuhrt ihnen der Lehrer einen einzelnen Ton 
vor. Die Kinder singen ihn nach mit ,,da“ 
oder ,,su“ oder ,.bi oder ,,na“ oder ,,ga“, die 
Silben mégen abwechseln. Nur vermeide 
man ,a“, denn beim ,,/“ stemmen die Kinder 
naturgemass die Zunge am Gaumensegel 
(velum) ein und der abscheuliche kehlige 
Beiklang stellt sich ein und ist nur schwer 
wieder wegzubringen. 

Die geratenen Notennamen (Ziffernnamen ) 
schreibt der Lehrer an die Tafel und lasst sie 
von da absingen durch die Kinder. Man neh- 
me zwei bis drei Ziffern in einen Takt zu- 
sammen. 

Zu 5. Viel Freude macht es, wenn der 
Lehrer auf Zettel, oder besser in Rechenbii- 
cher die Notenzeichen eintragen, dann die 
Biicher wechseln und vergleichen lasst. Er 
selbst mache sich eine Niederschrift zur Kin- 
trolle der Klasse. 





Bald wird den Kindern eine Stunde ohne 
Treffiibungen langweilig vorkommen. ,,Heute 
war’s nichts; heute haben wir bloss immer ge- 
sungen.“—So hat’s schon geheissen unter 8- 
jahrigen Kindern, von denen man so gern be- 
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hauptet: fiir sie waren solche Uebungen viel 
zu schwer. 

Gar bald in zweiter oder dritter (viertel- 
stiindiger) Unterweisung singe der Lehrer 
zwei Tone unmittelbar nacheinander von— 
I 5-—5 1— ete. Hiebei tritt nun das Luft- 
zeichen, das-Notendeuten ein, wie wir es in 
unseren Liederbiichern schon vor 10 Jahren 
genannt haben. 

Die Kinder sitzen und warten gespannt. 
Der Lehrer bringt die Tone zu Ohren. Viel- 
leicht durch leises Pizzikato auf der Violine 


oder auf der Viola. In jedem Falle rein, 
weich und zart. Die Kinder singen das Ge- 
horte nach mit ,da‘‘. Darauf heisst es: 





.Arme zum Deuten an! als wollten die 
Kinder, vor der Wandtafel stehend, mit zwei 
Punkten die H6éhenlage der zwei Tone zu- 
einander angeben. 

Abteilung — leise und schnell singt! — 
5 1° — Dabei zeichnen sie den einen Punkt 
hoch — den andern tief in die Luft. Der 
Lehrer sieht also die Kinder schon an der 
Vorarbeit, gewonnene Sinneseindriicke fest- 
zulegen durch aussere Zeichen, also Ordnung 
in ein bisher dunkles Durcheinander zu brin- 
gen. 

Welches Disziplinmittel dieses Notendeu- 
ten, dieses Notenluftschreiben bedeutet, liegt 
auf der Hand. Das besondere Wertvolle ist, 
dass auch diejenigen mit zur Arbeit heran- 
gezogen werden, die sich — mit und ohne 
Grund — zum Singen nicht fahig fihlen. 
Geniigt ja doch, dass nur ein einzelnes Kind 
die kleinen Uebungen vorsingt, wahrend alle 
ubrigen ,,deuten”. 

Von hier bis zum Notenschreiben ist nur 
noch ein kleiner Schritt. Die Art der Noten 
ahneln den Choralnoten,®) hervorgebracht 
durch einen Druck mit dem stumpfen Ende 
der Schulkreide. Ob diese Einzeichnung der 


Lehrer besorgt — um Stérungen und Ver- 
zogerungen zu vermeiden — oder das Kind, 


das kommt wesentlich auf eins heraus. 

Eine swette Art Notendiktat ist es, wenn 
ein begabteres Kind selbst den Mitschilern 
zu raten aufgibt. Es steht am Pulte vor den 
Kindern; es singt vor, die Kinder singen leise 
und nicht zu langsam nach auf ,,da“ etc. ohne 
Deuten. Darauf dasselbe noch einmal mit 
Deuten. Dann nennt ein sich aufzeigendes 
Kind singend die Stufen. Auch kleinere An- 
weisungen des Lehrers mogen im Rezitations- 
tone gesungen werden, damit das Kind aus 
dem Gefithle der Tonalitat — wenn wir so 
sagen wollen — nicht herauskommt. Schon 
der verdiente Leipziger Lehrer Otto Fichtner 
hat irgendwo in seinen lesenswerten Schrif- 


5) Vergl. H. Lobmann, Singfibel I. u. 
(IT. Auflage. 1907). Pflugmacher. 
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ten darauf hingewiesen. Wir hatten es schon 
in Uebung, bevor uns die Stelle dieses Ge- 
wahrsmannes zur Kenntnis gekommen war. 
Wir haben iiberhaupt das Gefiihl, dass je- 
der interessierte Singlehrer von selbst auf alle 
diese Dinge kommen muss, wenn ihm und 


seinen Kindern der Singunterricht Freude 
machen soll. 
Eine dritte Art des Diktats ist: Der Leh- 


rer bildet mit Hilfe seiner Finger Ziffern. 
Die Kinder schauen das Zifferbild — der Leh- 
rer lasst es plotzlich verschwinden, Die Klas- 
se ist in Spannung. Er gibt das Zeichen und 
ein Kind, oder eine Bank, eine Gruppe, eine 
Abteilung oder die Klasse stimmt mit der 
Kehle in den Ton ein, der im innern Ohre 
erklang. Dabei beachte der Lehrer rechte 
Geduld und Weile. ,,Gut Ding will Weile 
haben.“ Es dauert immer einige Zeit, ehe die 
Tonvorstellung sich einfindet. Er muss wis- 
sen, was er seiner Klasse zumuten darf. Um 
dies herauszubekommen, lasse er viel einzeln 
singen. Solange der Lehrer nicht weiss, wel- 
ches die Leistungskraft jedes einzelnen Kindes 
ist — ein grober Umriss gentigt — solange 
entbehrt sein Singunterricht des festen Grun- 
des. Er weiss ja doch auch und muss es wis- 
sen, wie jedes seiner Kinder schreibt, liest, 
rechnet, spricht usw. 

Noch eines: beim Klassentreffsingen drin- 
ge der Lehrer auf einen ganz leisen Ton. 
Denn sobald er zulasst, dass die besseren Tref- 
fer laut stngen und so die Fihrung der Klasse 
ubernehmen, verstecken sich die weniger 
Singlustigen oder lassen sich trage mitziehen, 
eine Qual fur die Gutwilligen. Miissen aber 
die Kinder /etse singen, so kommt ihr falsches 
Tun und trages Lassen sehr bald an den Tag. 
Das Urteil der Klasse riittelt die Indolenten 
sehr rasch aus ihrem Schlafe auf. 

Eine vierte Art Diktat entsteht, wenn der 
Lehrer die Finger einer Hand als Notenlinien 
benutzt, sie ausspreitzt in Querlage und mit 
dem Finger der freien Hand die Orte angibt, 
wo die zu treffende Note steht. Es gibt reli- 
gidse und weltliche Lieder genug, die auf 
solche Weise singend punktiert werden kén- 
nen: z. B. ,O Engel rein“ oder ,,Wer hat 
die schonsten Schafchen ?“ 

Das bringt uns noch auf einen Gedanken: 
Man nehme gesungene, ,,alte‘’ Lieder recht 
oft her zu solchen Uebungen. Aber nicht zu- 
lange ein und dasselbe Lied; man wechsele 
vielmehr mit den Liedstoffen ab. Durch Her- 
anziehung von Liedstoffen schiitzt man sich 
und vor allem die Kinder vor geistlosem Drill. 

Das Kind lernt eine alte Sache von einer 
neuen Seite kennen. Und solche Restaura- 
tionsversuche interessieren oft mehr als geis- 
tige Neubauten. Pestalozzi hatte schon recht 
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als er forderte: ,,\Verweile bei den Elemen- 
ten‘“—eine Forderung, die Herm. Kretzsch- 
mar in seinen interessanten ,,musikalischen 
Zeitfragen"*®) aufs neue und mit besonderem 
Nachdruck erhebt, um so der ,,Verdummung” 
— auch der Fachmusiker — entgegenzuar- 
beiten. 

Hauptgrundsatz aber bleibe: ,,Sehe jeder, 
wie er’s treibe, sehe jeder, wo er bleibe; eines 
schickt sich nicht fur alle.“ 

Sobald der Lehrer merkt, die Sache nimmt 
ihm zuviel Zeit weg, dann fort mit dieser 


Methode. Das muss alles rasch, flott, fliessend 
gehen. Singen, Tonbildung, Stimmibung, 


das ist und bleibt die Hauptsache jeder Sing- 
stunde. Wohl dem Singlehrer, der zugleich 
Klassenlehrer ist, da kann er das zeitraubende 
Memorieren der Texte in den Profanunter- 
richt verlegen, wohin es auch gehort. Aber 
dort muss das Gedicht geubt werden, dass es 
nur so spritzt. Die einzelnen Verse in und 
ausser der Reihe bloss fliichtig einmal an- 
stechen lassen. Nicht viel Strafe schreiben 
lassen, aber viel vorlesen, wettlernen usw. Es 
hilft nur reelles Einlernen. Deswegen aber 
bleibe dem Texte seine Heiligkeit als Trager 
einer Schonheitsidee gewahrt. Eins tun, das 
andere nicht lassen. Die Schuljugend der 
Gegenwart ist zuviel belastet. Darunter lei- 
det das Gedachtnis sehr. Darum Geduld, Ge- 
duld — und immer: wieder Nachhilfe. ,,Steter 
Tropfen hohlt (auch hier) den- Stein.” 

Eine letzte — die héchste Art —,. des Dik- 


tats ist, dass das Kind bekannte Melo- 
dienziffern singend, mit Noten an _ die 
Tafel schreibt, oder ein Lied nach Zif- 


fern aus dem Kopfe singt. (Vorher geht die 
Uebung, dass das Kind ein Lied motivweise, 
nach Ziffern erfasst, wiedergibt. Man lésche, 
tun eine Art Froéhlichkeit zu erzeugen, bei ein- 
em zweiten Liede die Ziffern der Reihe nach 
aus, zuerst lauter Einsen, dann die Ftinfen, 
die Dreien usw.) 

Ob dieses Ziel nun erreicht wird, ist zwar 
eye andere Frage, ist aber tiberhaupt keine 
wesentliche Frage. Hauptsache ist, dass der 
ganze Unterrichtsbetrieb auf der Grundlage 
emes lebensvollen Kunstinteresses sich auf- 
baut. Es ist hiefiir kein Unterrichtsmittel so 
anregend, wie das Tondiktat. Wenn sich sein 
Wert allgemeiner Beachtung erfreuen wiirde, 
diirfte sich Hugo Riemanns Wunsch endlich 
erfullen, ..dass den unfruchtbaren Experimen- 
ten mit neuen Notierungsweisen und neuen 
Tonbenennungen an Stelle unseres wirklich 
durch und durch vortrefflichen Notensvstems 
einmal von oben herunter ein Ende gemacht 
werde.* (Katechismus des Tondiktats S. VII.) 
M. Hesse, Leipzig, IT. Auflage. 


6) ,.Musikzeitfragen bei C. F. Peters. 1903.“ 





Wir fugen hinzu: ,,Auch von unten herauf™ 
wird dann die gesunde Reaktion eintreten. 
Der Notensystemerfinder wird bald einsehen, 
dass seine Erfolge hinter denen des vorur- 
teilsfreien Praktikers zurtickstehen. Hat er 
ein wirklich objektives, selbstloses Kunstin- 
teresse, dann wird er nicht nur -sich, sondern 
auch die Tondiktatmethode und die Singlust 
der Kinder prifen. Und wer als Musiklaie 
sich selbst ein Urteil bilden will wher den 
Wert der verschiedenen ,,Singmethoden“, der 
forsche nach, wo sich grésstes Interesse, frei- 
este Unterrichtsgestaltung, ungezwungene 
Frohlichkeit und sch6ne Tongebung findet, al- 
les Eigenschaften, fur deren Wahrnehmung 
seine gesunden funf Sinne zulangen. 

Wer noch einer persoéhnlichen Empfehlung 
obige Unterrichtsweise durch ihre Friichte in 
einer fast zwanzigjahrigen Praxis in Schule 
und Kirchenchor bei Lehrern, Kindern, El- 
tern, und Kinderfreunden schon manche froh- 
liche, selige Stunden bereitet hat. 


* 
> 





Wie unsere Kinder sprechen lernen. 


(Aus einem Vortrage von Babette Kiefaber. ) 


,.Ausser dem Fehler des zu stillen Sprech- 
ens und haufig mit demselben in Verbindung 
tritt das unartikulierte Sprechen auf. Die 
Laute kommen in diesem Falle nicht klar 
zur Erscheinung, einzelne werden weggelas- 
sen oder eingespart, namentlich das t am 
Schluss der Zeitw6rter, wodurch dann ein Zu- 
sammenkleben der Worter bewirkt wird; 
Dehnung und Scharfung werden nicht deut- 
lich unterschieden, Nasenlaute statt der reinen 
Laute gesetzt, die Umlaute zu wenig dumpf 
gesprochen usw. So héren wir z. B. mitem 
Schwerte statt mit dem Schwerte, endecken 
statt enftdecken, muss zeigen statt mussf zei- 
gen; in Hille und Fille (halbdumpf) statt 
in Hiille und Fiille; stehlen statt ste/len, Wei- 
nachten (mit dem Nasenlaut) statt Weih- 
nachten. Namentlich das r erfahrt eine grosse 
Vernachlassigung; es wird  gesprochen: 
.ganz und ga“ statt ganz und gar, via mal 
via, funf un viazig—das d bei ,und“ wird 
beim Rechnen ebenfalls fortgesetzt weggelas- 
sen—hundat fiir hundert und dgl. 

Wie hasslich diese schlechte Artikulation 
im Zusammenhange wirkt, lasst sich hier 
nicht wiederholen; das muss man selbst hor- 
en. Dazu kommt, dass sich zuweilen in der 
Schule ein singender Ton beim Sprechen und 
lLesen und namentlich beim Beten einschleicht, 
der auf den Zuhorer sehr unangenehm wirkt 
und wohl zuweilen als ausseres Kennzeichen 
eines mechanischen Unterrichtes betrachtet 
wird, 


Hiaufig verursacht auch die Gewoéhn- 














ung an den Dialekt eine fehlerhafte Sprech- 
und infolgedessen Schreibweise. So schrieb 
ein Madchen der 4. Klasse in einem Aufsatz, 
eine Frau habe einen ,,Sonnenschieben™ ge- 
tragen. 

Allen genannten Mangeln (mit Ausnahme 
der durch den Dialekt veranlassten Verwechs- 
lungen) kann unzweifelhaft durch  sprech- 
technische Uebungen auf der Unterstufe vor- 
gebeugt werden. Die Lautieriibungen machen 
dem Kinde Vergniigen, und hat es sich ein- 
mal herausgewagt mit seiner Stimme, so hat 
die Schtichternheit ein Ende, und es gilt hier 
ganz_ buchstablich, wer @ gesagt hat, 
auch b sagen wird. 

Durch die phonetischen Uebungen in der 
Elementarklasse werden aber auch die Sprech- 
werkzeuge geubt und gekraftigt, so dass sie 
imstande sind, die Laute richtig hervorzubrin- 
gen. Wird vor allem auf den richtigen 
Stimmansatz geachtet, so kénnen diese Ueb- 
ungen auch in hygienischer Beziehung von 
grosser Bedeutung sein. 

Freilich gentigt zur Beseitigung der ge- 
nannten Uebel ein einfacher phonetischer Ueb- 
ungskurs auf der Unterstufe nicht. Die Kin- 
der mtssen vielmehr in allen Klassen, be- 
sonders beim Leseunterrichte, zum richtigen, 
deutlichen und schénen Sprechen angehalten 
werden. Die Lehrerin muss hierftir das mus- 
tergultige Vorbild sein. Ein  vorziigliches 
Mittel zum guten Sprechen ist das Vorlesen 
der Lesestticke. Geographisches oder Natur- 
kundliches kann ja gleich durch die Kinder 
gelesen werden; Lesestticke ethischen Inhalts 
jedoch verfehlen zuweilen vollkommen ihre 
Wirkung, wenn sie nicht vorher mustergiltig 
vorgelesen werden. Allerdings geschieht die- 
ses Vorlesen nicht um der Sprechtechnik wil- 
len, allein eine gute Artikulation kann bei die- 
ser Gelegenheit am leichtesten den Kindern 
ins Gehor gebracht werden und findet bereit- 
willige Nachahmung. Beobachten Sie nur 
einmal, mit welchem Wohlgefallen die Kinder 
aufatmen, nachdem man ihnen z. B. ein Ge- 
dicht gut vorgelesen oder vorgetragen hat, 
wahrend es gar keine Wirkung tibt, wenn es 
zum erstenmal mangelhaft von einem Kind 
gelesen wird usw.—(,,Die Katholische Leh- 
rerin.“ ) 


dass 


~~ 
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(Concluded. ) 
Goop Frinay. 
(Feria VI. in Parasceve). 
The None having been recited, the Priest 
and his Ministers, in black vestments go to the 


Altar, deprived of all its decoration, without 
lights and incense, prostrate themselves at the 


foot of the Altar and pray for a while. In the 
mean time the Acolytes (or the Sacristan) 
places only a linen cloth over the Altar. Then 
the Priest, with his Ministers, rises, goes up to 
the Altar, kisses it at the middle, and proceeds 
to the Epistle-side. The Lector (Reader) steps 
forward to the Epistle-side to read the Proph- 
ecy: “Hacc dicit Dominus,” which is also read 
by the Priest in a low voice. After the closing 
words “plus quam holocausta” in the 2. Mode 
(a third or fourth higher). The Tractus fin- 
ished the Priest sings, “Oremus,” the Deacon, 
“Flectamus genua,” at which he and all the 
faithful present bend their knees. The sub- 
deacon follows with “Levate” and the Priest 
continues with the prayer on one tone. The 
Choir closes it with “Amen.” The Subdea- 
con sings in the Epistle tone this lesson “Jn 
diebus illis” and the Choir immediately sings 
the Tract ‘“Eripe me” in the IT. Mode (with 
a or b flat for domiaent i. e., a third or fourth 
higher)Then follows the Passion, according 
to St. John. It is similar in_its rendition to 
the Passion of Palm Sunday. 

After the Passion the Priest begins the 
prayers for all ranks and conditions of people. 
At each prayer he joins hands while chanting 
“Oremus,” and then-continues the Prayer in 
ferial tone and with expanded hands. The 
“Oremus” by the Priest is followed each time 
by the “Flectamus genua’ by the Deacon and 
the “Levate” of the “Subdeacon,” as described 
above. The Choir closes each Prayer with 
“Amen” except after the Prayer for the per- 
fidious Jews. 

At the unveiling and adoration of the Cross, 
the Priest, having said the prayers for all 
ranks of people, puts off the chasuble, retires 
to the remotest corner of the Epistle side to 
receive the veiled Cross from the Deacon. He 
uncovers the top and shows it to the people, 
singing first alone, “Ecce lignum,” and then 
with his Ministers, “In quo salus mundi pepen- 
dit’; the Choir answers “Venite adoremus” 
(Come, let us adore”). At these words all, 
except the Priest holding the Cross, prostrate. 
From thence, the Priest proceeds to the right 
side of the Altar, where he uncovers the right 
arm of the Cross, singing a second time, but 
a tone higher, “Ecce lignum,” etc., as before. 
Then the Priest goes to the middle of the 
Altar, unveils the Cross entirely, and sings 
again a tone higher, “Ecce lignum.’—Choir, 
“Venite.”"—Lastly he carries the Cross to a 
place prepared before the Altar, genuflects and 
deposits the Cross. He takes off his shoes, 
and, kneeling thrice, offers to it his homage; 
then, humbly, he kisses. only the feet of the 
Crucifix. Now the Ministers, the other Clergy 
and the faithful approach, two by two, and 
kiss the Crucifix in like manner. 
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memory that grand moment, when our Lord 
was rudely deprived of His garments, 
stretched upon the Cross, and left to die on 
it. During the adoration of the Holy Cross 
the Choir sings the Improperia, 1. e., the re- 
proaches of the Savior to His chosen people. 
They may be chanted in plain chant or in fig- 
ured music (Palestrina, Vittoria, Bernabei, 
Witt, Molitor, Kornmueller, etc.) (See Guide 
in Catholic Church Music, p. 55.) The dif- 
ferent verses are sung by two chanters; the 
“Agios o Theos” alternately by either side of 
the choir. Not all of the Improperia need to 
be sung; the choir sings only as long as the 
Adoration lasts. 

The Shortened Mass of the Pre-Sanctified. 
—The Church today directs her attention ex- 
clusively to the bloody sacrifice on Calvary, of 
which the Mass is the unbloody repetition. 
The Priest consumes the Host which had been 
consecrated on the previous day. The wine 
is not consecrated ; it serves today only for the 
purification of chalice and fingers. 

When the adoration of the Cross is almost 
finished, the candles upon the Altar are lighted. 
The Deacon spreads the “corporale” on it and 
places at its side the chalice cloth. The adora- 
tion being finished, he reverently takes up the 
Cross and places it on the Altar. Then the 
Priest with his Ministers goes in procession 
to the place where the B. Sacrament was put 
the day before; from whence he brings it 
back in the same order as it was carried 
thither. During the procession the choir sings 
the hymn “Vexilla regis.” At the remaining 
services the choir has to sing only the Re- 
sponses, “Sed libera nos a malo,” at the close 
of the “Pater noster,” and “Amen” after the 
‘Libero nos,” both in ferial tone. These serv- 
ices ended, the Priest bows briefly and retires 
with his Ministers to the sacristy. The almost 
unbecoming haste with which he leaves the 
Altar has reference to the haste which the 
Jews displayed at their exodus from Egypt; 
also the haste manifested by the disciples of 
Christ after the last Supper. The Vespers 
are recited as on Maundy Thursday, with the 
exception of the Antiphon at the “Magnificat.” 

Hoty SATURDAY. 

Three blessings precede the Mass of this 
day: 

1. The Blessing of the New Fire—The 
fire is first caught from a flint, to indicate 
that Christ, the Light of the world, though 
rejected by the Jews, is the Corner-stone and 
the Source of all light. In the blessed fire, 
the holy oils remaining from the past vear are 
burned; all lights, and, mainly the sanctuary 


lamp, are lighted from the new fire. The 
triple candlestick signifies the Most Holy 
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This touching ceremony should call to our Trinity. One in the Divine nature, but Three 


in person, the Second of Whom came from 
Heaven, as the true Light, to enlighten all 
men. To remind the faithful of the spreading 
of this New Light, the Deacon sings at the 
lighting of the three candles, “Lumen Christi 
—Light of Christ,” and the chanters answer, 
“Deo gratias—Thanks be to God.” (Each 
time one tone higher.) The respective rubrics 
read thus: “At a convenient hour, the Altars 
are dressed; the candles are not lighted until 
the beginning of the Mass; the Priest wears 
the Amice, Alb, Cinture, Stole and purple 
Cope, in no case, a chasuble. The acolytes 
carry holy water and incense. The blessing 
of the new fire takes place before the Church 
gate, if it can be conveniently done, otherwise 
in the very entrance of the Church. A Sub- 
deacon carries the Cross. The choir has to 
sing once, “Et cum spiritu tuo,” and four 
times “Amen” in plain tone. After the fourth 
prayer the Priest blesses the five grains of 
incense that are to be fixed in the Paschal 
candle. While he blesses the grains of incense, 
an Acolyte puts some of the blessed fire into 
the censer; and the Priest, after the usual 
prayer puts incense into it. Then he sprinkles 
the five grains of incense for the Easter- 
candle and the fire thrice with holy water, 
saying: “Asperges me,” etc., without chant 
and psalm. After which, he fumes them thrice 
with the censer. Then the Deacon, putting on 
a white Dalmatic, takes the rod with the three 
candles fixed on the top. The thurifer goes 
first with an Acolyte carrying in a plate the 
five grains of incense, the Subdeacon with the 
Cross follows, and the Clergy in order; then 
the Deacon with the three candles, and last of 
all the Priest. When the Deacon is come into 
the Church, an Acolyte, who carries a candle 
lighted from the new fire, lights one of the 
three candles on the top of the rod; and the 
Deacon holding up the rod kneels, as do all 
the rest, except the Subdeacon, and _ sings 
alone: “Lumen Christi’—Choir: “Deo gra- 
tias.” The same is done in the middle of the 
Church, and before the Altar, when the other 
two candles are lighted. The “Lumen 
Christi” and response is sung every time a 
tone higher. Being come to the Altar. the 
Priest goes to the Epistleside, and the Deacon 
with the book asks the blessing of the Priest. 
This begins: 2. The blessing of the Paschal 
candle. The Paschal candle signifies Christ, 
risen from the dead; the five grains, the five 
holy wounds. The grains are of incense, and 
denote the spices used by Nicodemus and 
Joseph of Arimathea in the embalming of the 
body of Christ. The wax is a symbol of 


purity, and refers therefore to Christ, the One 
In memory 


born of the Immaculate Virgin. 











of the forty days during which our Lord lin- 
gered among His disciples, after His resur- 
rection, the candle is used at festival services, 
till Ascension Day, when it is extinguished by 
the Deacon after the chanting of the Gospel. 

The Deacon goes with the book to the desk 
on the Gospel side, where he fumes it with 
incense. At his right stand the Subdeacon 
with the Cross and the thurifer; at his left 
two acolytes, one with the triple candlestick 
and the other with the five grains of incense 
for the Paschal candle. All rise and the Dea- 
con sings the “Exultet’—one of the most 
magnificent chants of the Church. The re- 
sponsories to the Preface are sung in ferial 
tone by the choir, at its close “Amen.” 

3. The Benediction of the Baptismal font. 
—As soon as the choir has responded with 
“Amen,” the Deacon exchanges his white gar- 
ment for a purple one, proceeds to the Priest 
on the Epistle-side, takes off his purple cope 
and hands him purple chasuble and maniple. 
Then the twelve Prophecies are read; the 
Priest reads the same in a low voice and 
standing at the Epistle-side. No “Deo gra- 
tias” follows these readings. But after each 
the Priest sings “Oremus”; the Deacon, 
“Flectamus genua’’; the Subdeacon, “Levate.” 
Then follows an Oration in ferial tone, re- 
sponded by “Amen.” After the fourth, eighth 
and eleventh. Prophecy the choir sings imme- 
diately before the “Oremus” the respective 
Tractus, viz. 1. “Cantemus Domino”; 2. 
“Vinea facta est”; 3. “Attende coelum.” 

After the twelfth Prophecy and the Oration 
the Priest takes again the purple cope and pro- 
ceeds in procession to the baptismal font. He 
is preceded by Cross and lights, the Paschal 
candle and the clergy. Meanwhile the choir 
sings the Tractus: ‘“Sicut cervus.”—At the 
blessing the choir has to sing only the respon- 
sories at the Oration and the Preface—ferial 
tone. 

After the benediction of the Baptismal font, 
or if the Church has none, after the twelfth 
prophecy the Priest puts off the chasuble, re- 
turns to the Altar, where he and his Ministers 
lie prostrate, and all the rest kneel, whilst the 
Litany is sung by two Chanters in the middle 
of the choir, both sides repeating the same, 
e. g. chanters: “Sancta Maria, ora pro nobis” 
—Choir: “Sancta Maria, ora pro nobis.” At 
the verse “Peccatores, Te rogamus adui nos” 
the Priest and Ministers rise, retire to the 
sacristy, to vest themselves in white for the 
celebration of the Mass; and the candles are 
lighted upon the Altar, the Litany being con- 
tinued by the Choir. 

The Highmass.—At the last “Agnus Dei” 
the Priest and his Ministers proceed to the 
Altar. After the “Christe exaudi nos” the 
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Chanters solemnly intone the “Kyrie eleison.” 
The Priest begins Mass at the foot of the 
\ltar, then incenses the Altar and chants: 
“Gloria in excelsis,” during which the bells 
are rung and the organ is played to the end 
of the “Gloria.” After the Epistle, the Priest 
sings thrice “Allelulia,” each time a_ tone 
higher, and this is repeated each time by the 
Choir; after the third “Allelulia” the Choir 
sings the verse: ““Confitemini” and the Tractus 
“Laudate Dominum.” It is well for the Or- 
ganist to give the initial tone for the first 
\llelulia low enough, c or d.—Credo and 
()ffertory are omitted. The organ takes their 
place. Preface and “Pater noster” are in tono 
solemni. ‘Pax Domini,” “Agnus Dei’ and 
*Postcommunio” are also omitted. After the 
Priest has consumed the sacred species, the 
Choir begins the Vespers: Thrice “Alleluia,” 
VI. Mode, a second higher, then the 116. 
Psalm “Laudate Dominum,” VI. Mode, An- 
tiphon “Alleluia” repeated; Chapter, Hymn 
and Verse are omitted. The Priest intones 
the Antiphon to the Magnificat: “Vespere 
autem sabbati,”’ the Choir continues: “Quae 
lucescit,” etc., sings the Magnificat in the 
VIII. Mode and repeats the Antiphon “Ves- 


pere autem” without the intonation of the 
Priest. During the Magnificat the Priest in- 


censes the Altar, as usual, and sings “Domi- 
nus vobiscum” and “Oremus,” to which the 
Choir responds. The “Ite Missa est” and 
“Deo gratias” have their proper Paschal mel- 
ody, and close with two “Alleluias.” This 
melody should be noted very carefully and the 
whole tone g f should be sung, not g f-sharp 
on the alle- of the first “Alleluia.” (Trans. 
¢.. 8) 





Verschiedenes. 


+ In der Nacht vom 8. zum 9. Jan. 1908 
verschied sanft und wohl vorbereitet nach 
kurzem Krankenlager der Wohlgeborene Herr 
Peter Heinrich Thielen, Chordirektor in Goch 
und Referent des Cacilienvereins-Katalogs. 
Geb. den 11. Aug. 1839 zu Cranenburg bei 
Cleve (preussische Rheinprovinz) bildete er 
sich, nachdem er in seiner Jugend nur Elemen- 
tarunterricht im Klavierspiel und in der Har- 
monielehre erhalten, im Orgelspiel, Theorie 
und Komposition ganz autodiktatisch. Vor- 
erst war er mehrere Jahre Organist in seiner 
\'aterstadt, wirkte aber seit 1874 als Organist 
und Chordirektor an der katholischen Pfarr- 
kirche zu Goch (preussische Rheinprovinz). 
Von seinen zahlreichen Kompositionen weist 
der Cacilienvereins-Katalog (siehe General- 
register von W. Amberger) eine grosse Zahl 
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bedeutender und schéner Werke auf, unge- 
druckt sind noch viele Motetten, Hymnen, 
Litaneien, Magnificat, Marienlieder usw. fiir 
gréssere Stimmenzahl, sowie ein Orgelkon- 
zert, Orgelpraludien, Fugen usw. Er bildete 
auch viele Schiller heran, unter anderen den 
Chordirektor J. Verheyen in Rees, dem die 
Redaktion die erste Nachricht vom Tode des 
verdienten Mannes verdankt. Der _ beschei- 
dene Meister ruhe in Gottes heiligen Frieden. 


+ Am 3. Februar nachmittags 12$ Uhr ist 
Monsignore M. J. A. Lans, Stadtdechant in 
Amsterdam, Domkapitular der Haarlemschen 
Kathedrale, Papstlicher Geheimkammerer und 
Inhaber des hochsten niederlandischen Ordens, 
gestorben. Schon seit langerer Zeit leidend, 
unterzog er sich mit ungebrochener Arbeits- 
lust seinen unfangreichen Berufspflichten. 
Eine notwendige Operation uberstand er wohl, 
unterlag aber den Folgen derselben, noch 
rechtzeitig versehen mit den heiligen Sterb- 
sakramenten. Dreissig Jahre lang ist er die 
Seele der kirchenmusikalischen Reformtatig- 
keit in Holland gewesen. Sein begeisterndes 
Wort, seine geschickte Feder, sein leutseliger 
Umgang, seine bewunderungswurdige Ar- 
beitskraft, sein nie rastender Eifer, sein feiner 
Takt gegeniiber Gegnern von aussen und 
lastigen Briidern von innen haben fur das Em- 
porbliihen der Musica sacra in Holland mehr 
getan als alle anderen Forderer zusammen. 


—Fl. Blatter. 
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Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 


( Fortsetzung. ) 


Die selbststandige Verwendung der Instru- 
mente in der Kirche und zwar nach der Art 
und Weise, wie sich dieselbe herausgebildet 
hat in dem Oratorienstyl ) — einer Musik- 
gattung, die zwar viel hoher steht als die 
Oper, feinere und ernstere Durchfthrung als 
liese hat, aber wie diese schon vollig auf dem 
chromatischen Tonsystem sich bewegt — trat 
jedoeh immer mehr in den Vordergrund und 
die Entfernung der Kirchenmusik von ihren 
traditionellen Principien ward immer grdosser. 

Am Beginne des 18. Jahrhunderts finden 
wir in Neapel den berihmten Alessandro Scar- 
latti, wie er ein Orchester zusammenstellt, 
so proportioniert, wie das frither niemals der 
Fall war, bestehend aus Violinen, Viola, Vio- 
loncell, Contrabass, Oboen und Hornern. Er 
hat zwar dadurch zur Vervollkommnung und 
Verselbststandigung der Instrumentalmusik 


den Grund gelegt, aber zugleich auch den An- 
stoss gegeben, dass die instrumentierten Kir- 
chenstticke sich mehrten und auch in ihren Ge- 
sangspartien immer mehr einen weltlichen 
Charakter annahmen und den reinen Gesang 
in die zweite Linie zurickdrangten. 

Unter Sebastian Bach (+t 1750) und Hén- 
del ) (gest. 1759) machte die Instrumentalmu- 
sik neue grosse Fortschritte — einige Musik- 
schriftsteller sagen sogar, unter diesen Her- 
oen der Musik sei die Instrumentalmusik in 
ihrem Culminationspunkte angelangt. ) 

Sebastian Bach hat seine grosse Thatigkeit 
der Kirche gewidmet. Die Zahl seiner Com- 
positionen fur die protestantische Kirche, wie 
ich schon oben bemerkt, ist gross und ebenso 
auch der Kunstwerth derselben; viele sind, 
was Meisterhaftigkeit der Durchfithrung an- 
belangt, geradezu uniibertrefflich. Er hat 
auch katholisch-liturgische Texte bearbeitet ; 
diese Werke jedoch, in denen die einzelnen 
Partien zwar weihevoll und dem Inhalte des 
Textes entsprechend componiert sind, sind 
dennoch mehr fur den Concertsaal als fur die 
Kirche wie sie auch in der That bei Con- 
certen haufig zum Vortrage kommen. Schon 
die grosse Zeit, die deren Auffiihrung in An- 
spruch nimmt, macht sie fir den katholischen 
Gottesdienst so zu sagen unbrauchbar, und es 
mag vielleicht von diesen Vocal- und Instru- 
mental-Compositonen Bach’s, die er tiber ka- 
tholisch-liturgische Texte geschaffen hat, das 
in etwas zutreffen, was Lemmens (siehe oben 
S. 61) von seinen Orgelwerken gesagt: sie 
sind trotz aller Kunst zu wenig innig und 
gemuthsvoll. 

Die Thatigkeit Handel's, die vom rein mu- 
sikalischen Standpunkte aus nie hoch genug 
geschatzt werden kann, bewegte sich nicht auf 
dem Gebiete der Kirchenmusik, sondern auf 
dem der Oper — in der ersten Halfte seines 
Lebens — und dem des Oratoriums. Von 
seinen Kirchencompositionen, unter denen, in- 
soweit sie im Drucke erschienen sind, das Det- 
tinger Te Deum den ersten Platz einnimmt, 
gilt dasselbe, was wir ther Bach’s Werke ge- 
sagt haben. 

Ich hatte an dieser Stelle noch von vielen 
anderen Meistern zu sprechen, welche die In- 
strumentalmusik in ihren Kirchencompositi- 
onen verwendet haben. Ich werde aber dies 
weiter unten thun. Schon das bisher gesagte 
zeigt zur Gentige, dass eine solche Verwend- 
ung der Instrumente der Kirchenmusik, dem 
Zwecke, dem die Musik in der Kirche zu die- 
nen hat, héchst abtraglich gewesen. Es ist 
an der Zeit, dass ich eines anderen Umstandes 
gedenke, der die Kirchenmusik sehr gefahrdet 
hat. 


(Fortsetzung folgt.) 











